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PAISAGEM COMO CONSTRUCAO COLETIVA: UM PROJETO
INCONCLUSO

RESUMO

A conformacédo da paisagem, ou seja, a construgdo do espaco € uma obra coletiva, dinamica, em
constante fazer e refazer e, portanto, um elemento de identidade e um produto cultural. Em
contraponto a viséo classica da paisagem, desde um ambito essencialmente perceptivo e estético, as
propostas recentes conceituam a paisagem como obra historica, o que permite reconhecer as
diferentes camadas que as sucessivas geracfes deixaram e as seguintes vao imprimir. Propomos
revisar e analisar as implicacdes das proposicfes recentes em torno do conceito de Paisagem dentro
do ambito especifico do Urbanismo e Arquitetura. Nesse contexto, 0s tipos de assentamentos e
edificagbes, suas configuragdes, materialidade, permanéncias, mutagfes, fragmentacbes e as
relacdes estabelecidas entre si séo categorias interpretativas que permitem analisar um componente
fundamental do processo de formacdo da paisagem: a materialidade. A ampliacdo do conceito de
patriménio verificada desde as Ultimas décadas do século XX e as proposicbes da UNESCO se
colocam como novos instrumentos, em parte em contradigdo com 0s instrumentos tradicionais de
inventario e tombamento. Parece-nos relevante destacar as definicdes de Paisagem Histoérica Urbana
e de Paisagem Industrial. A primeira, além da parte perceptivel da paisagem, considera as camadas
geograficas, subterraneas, infra-estruturais, assim como as préaticas e valores sociais e processos
econdmicos, entendidas como dimensdes imateriais. A segunda, relativa a paisagem industrial, ndo
s6 reconhece 0s espagcos e a memoria coletiva dos grupos annimos e excluidos, como também
valoriza as intervengbes que ndo necessariamente implicam em valores estéticos ou artisticos.
Propomos a discussédo da relevancia da aceita¢@o destas contribuicbes em um contexto de critica as
nogcdes de autoria e excepcionalidade as quais apelam para algumas préaticas arquitetbnicas que
supervalorizam a imagem e a monumentalidade com carater de espetacularizacdo. Trata-se de
problematizar o processo de constituicAo da paisagem urbana e sua relevancia como artefato
histérico e, assim, perene, porém necessariamente processual.

Palavras-chave: Paisagem Histérica Urbana. Obra coletiva. Memaria Coletiva.

LANDSCAPE AS A COLLECTIVE CONSTRUCTION: AN UNFINISHED
PROJECT

ABSTRACT

The conformation of landscape, which means, the construction of the space is a collective, dynamic
work in constant making and remaking and, therefore, an element of identity and a cultural product. In
contrast to the classic vision of landscape, from an essentially perceptive and aesthetic scope, the
recent propositions conceptualize landscape as an historical work, which allows recognition of the
different layers that the successive generations have left and that the following will imprint. We
propose to review and analyze the implications of the recent propositions around the concept of
Landscape inside the specific scope of Urbanism and Architecture. In this context, the types of
settlements and buildings, its configurations, materiality, continuities, mutations, fragmentations and
the relations stablished between them are interpretative categories that allow to analyze a
fundamental component of the formation process of landscape: the materiality. The enlargement of
the concept of heritage verified since the last decades of the twentieth century and the propositions of
UNESCO is put as new instruments partially in contradiction with the traditional instruments of
inventory and heritage protection. It seems relevant to highlight the definitions of Historic Urban
Landscape and Industrial Landscape. The first, besides the noticeable part of the landscape,
considers the geographic, infra-structural layers as well the social practices and values and the
economic processes, understood as immaterial dimensions. The second, regarding industrial
landscape, not only recognizes the spaces and the collective memory of the anonymous, secluded
groups but also values the interventions, that not necessarily implicate in aesthetical or artistic values.



We propose the discussion of the relevance of the acceptation of these contributions in a context of
criticism to the notions of authorship and exceptionality which are appealing to some architectural
practices that overate the image and monumentality with a character of spetacularization. It’s all about
problematizing the process of constitution of the urban landscape and its relevance as a historic
artifact and so, perennial, but necessarily processual.

Keywords: Historic Urban Landscape. Collective work. Collective Memory.
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1. TIPO COMO CATEGORIA INTERPRETATIVA

Em paralelo e como parte do revisionismo da vanguarda moderna, o estudo da configuracéo
espacial das ditas pré-existéncias ambientais e das cidades historicas emerge no ambito da
arquitetura e urbanismo com os trabalhos dos arquitetos e historiadores da arte italianos
como Muratori, Argan, Rossi, Grassi, Aymonino, Caniggia & Maffei, entre outros. A obra de
Muratori (1960) é pioneira ao recolher os conceitos de Lavedan e os aplicar nos estudos
sobre as cidades histéricas italianas. Estabelecendo o tipo como categoria interpretativa dos
fatos urbanos e sistematizando os conceitos de tipologia e morfologia, como elementos
inseparaveis e interpretativos da construcdo da cidade. Muratori estabelece implicitamente
uma tendéncia a interpretar os fendmenos de forma evolucionista, pretendendo-se a
existéncia de certa potencialidade formal nos processos de desenvolvimento urbano. Sua
obra teve ampla divulgacdo entre seus discipulos: Aldo Rossi, Giorgio Grassi, Carlo
Aymonino, Gianfranco Caniggia, Massimo Scolari, entre 0s mais representativos, cujas
pesquisas sobre a evolucdo das cidades pré-industriais na Italia, realizadas na década de
1960, introduziram definitivamente a andlise da forma urbana no campo disciplinar de
arquitetura e urbanismo. No contexto ibérico, essas ideias se divulgaram no meio académico
e nos Institutos de Patrimdnio através de professores como Antonio Bonnet Correa e Ignacio
de Sola i Morales, na Espanha; Jorge Enrigue Hardoy e Ramon Gutierrez, na Argentina;

Nestor Goulart Reis Filho, no Brasil, entre os mais destacados.

Argan, no ensaio de 1962 (2001), titulado Sobre o Conceito de Tipologia Arquitetbnica,
define o tipo como uma abstrac¢éo, um instrumento de projeto ligado a historia e também um
instrumento de andlise. Compara o papel do tipo em arquitetura ao da iconografia em artes
figurativas. Também estabelece trés grandes categorias dentro dos tipos: as configuracdes
internas dos edificios, os elementos construtivos e os elementos decorativos (2001, p. 67).
Rossi e Grassi utilizam os conceitos de tipologia e morfologia estabelecidos por Muratori e
Argan e acrescentam o principio de descontinuidade, evidenciado pela setorizacdo ou
delimitacdo de areas de estudo. Ao contrario de Muratori, ndo propdem uma unidade
histérica e comprovam, na propria dimensdo artistica dos elementos urbanos, sua
capacidade de resolucéo de certos problemas. Dai que referenciam suas teses a edificios e
cidades concretas. A tipologia, segundo Rossi (1969) é o elemento caracteristico de um

lugar e uma cultura, uma constante histérica, porém dinamica.

Aymonino esclarece a relacao entre tipologia edilicia e morfologia urbana. No estudo sobre
a cidade de Padua, publicado inicialmente em 1970, encontra-se o texto El estudio de los
fendmenos urbanos, o qual demonstra que (...) a relagéo tipo edilicio — forma urbana néo é

nem por principio, nem menos de fato constante. (1997, p. 84). E uma relacdo que pode ser
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dialética, inversa e/ou ndo correspondente. Alguns tipos edilicios, por vezes, podem ser
determinados pela forma urbana, mas ndo necessariamente sé&o derivados dela. Interessa
destacar que para este autor a forma urbana € resultado de um processo continuo, portanto
dificil de sistematizar, enquanto no tipo, pelo maior grau de permanéncia, é possivel
identificar suas caracteristicas constantes. Por isto, emprega o conceito de fendmeno

urbano para substituir o de forma urbana.

N&o existe portanto uma forma de cidade completa e concluida de uma vez por todas,
a ndo ser (que aconteca uma interrupcdo total em suas caracteristicas de
permanéncia dentro de uma continuidade histérica dada e chegar a uma classificacdo
sistematica. Tal vez essa seja a causa de que nédo tenha sido precisado ainda de uma
tipologia urbana, se excetuamos algumas classificacbes de aldeias e povoados
estacionados no tempo ou alguns estudos comparativos de um determinado periodo

ou lugar geogréfico. (Aymonino, 1997, p.83)

Nas definicdes tipoldgicas, os elementos podem ser individualizados mediante dois
processos distintos: estilistico-formal ou organizativo-estrutural. Aymonino comenta que o
primeiro é valido nos estudos sobre arquitetura como fenbmeno autbnomo, enquanto o
segundo (...) é pertinente nos estudos sobre arquitetura como fenémeno urbano (ibid., p.
81).

Assim, o processo de modificacdo da forma da cidade acontece de duas maneiras: uma
interna, através de transformacdes parciais e substituicées; outra externa, pelo crescimento
e a relagdo com o campo. Em ambas as formas, o tipo pode influenciar na transformacéo
morfolégica, mesmo que seja s6 parcialmente, por sua repeticdo. Como exemplo, tem-se a
passagem da Idade Média para o Renascimento, quando a casa nobre foi completamente
reformulada e modificou substancialmente a cidade. O palacio patricio insere-se na cidade
preexistente, ocupando varios lotes goéticos, como em Florenca, ou se posiciona como
acréscimo, configurando novas vias, como na Strada Nuova de Genova. Aymonino (op.cit)
observa que a permanéncia de alguns tipos edilicios, elaborados para determinada
necessidade, ao longo de um periodo de tempo, e associados a um grupo social,
apresentam-se na sua estrutura especifica, porem em solu¢Bes urbanas formalmente
diferentes, como se verifica na implementacéo de algumas tipologias residenciais. O tipo
edilicio adapta-se as diferentes propostas urbanas, mudando superficialmente e
permanecendo em sua esséncia. Em Amsterdam, Edimburgo e Londres, as solucdes
urbanas acrescentam ao tipo — a casa em fileira - uma caracteristica fundamental: sua
adaptabilidade a funcédo urbana, que nao deforma os caracteres do tipo e sim os confirma
(ibid. p. 109).
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Diferente de Muratori, que unifica a morfologia e a tipologia, e de Rossi, que emprega a
analise tipoldgica como um instrumento de projeto, Aymonino elimina a finalidade operativa
e a considera s6 como instrumento de analise, porque para ele a cidade contemporanea é

um agregado edilicio, diferente das formas urbanas que a precederam:

A possibilidade de estabelecer uma relacdo entre a tipologia edilicia e a morfologia
urbana muda substancialmente na época contemporanea onde a mudancga néo parece
estar dentro de fendmenos comparaveis sendo abrir-se a hipéteses novas que partam
da constatacdo da perda total de significado de um termo como o de forma urbana.
(Aymonino, 1997, p. 139)

Caniggia e Maffei (2005) a partir da observagdo dos processos de formagcdo, mudanca e
permanéncia dos aglomerados tradicionais, estabelecem a teoria sobre a configuracdo do
espago antropico, ou seja, do territorio modificado e/ou construido pelo homem, que
apresenta alteracdes temporais e diferenciagbes espaciais. A configuracdo espacial,
conforme os autores, desde a construgdo dos edificios até a modificacdo e organizagdo do
territério em parcelas agricolas, € um processo histérico no qual o tipo € o elemento
essencial. A configuracao do espaco antrépico é gradual, seguindo uma sucessao de fases
sisteméticas, cada uma com sua propria forma de associacdo de elementos: edificios;
estruturas (aglomeracdes de edificios); sistemas (nucleos); organismos (territério). O
processo pode derivar em progressiva complexidade como em formulagbes elementares.
Nessa ordem gradual, o tipo € para o edificio o que o tecido é para a aglomeracéo (ibid., p.
80), podendo ou néo existir relacdo entre a evolucao do tipo e a do tecido.

A configuracdo do espacgo antrépico € uma obra coletiva na qual atuam dois procedimentos
definidos como consciéncia espontanea e consciéncia critica. A consciéncia espontanea é
propria dos periodos de continuidade, é a adaptacao de uma forma herdada e transmissivel
pela memoéria, uma compreensao imediata e sintética do que deve ser feito de acordo com a
cultura espacial de uma regido, em determinado momento. A consciéncia critica é a reflexado
e a eleicdo do que deve ser feito, atitude propria dos momentos de crise cultural. (Ibid,
2005). Podemos sugerir que a consciéncia espontanea associa-se ao saber popular e a

consciéncia critica ao conhecimento erudito.

Dai emerge a compreensdo que 0 espago antropizado, em suas diferentes escalas, € uma
noc¢do que pode ser equivalente ao conceito de paisagem cultural, sendo pertinentes as
andlises tipo—morfolégicas como categorias interpretativas das permanéncias, auséncias,
mutacgles, fragmentacdes, das coeréncias e contradicdes, e das relagbes estabelecidas

entre os elementos nas diferentes escalas e ao longo do tempo. Dai derivando a implicita
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indissolubilidade entre arquitetura e urbanismo e urbanismo e ordenamento territorial. Sendo

a pratica arquitetural indissociavel do urbanismo e vice-versa.

2. SOBRE A PATRIMONILIAZACAO DA PAISAGEM

Na década de 60, encontra-se a emergéncia do processo de ampliacdo do conceito de
patrimdnio, nos termos que hoje o entendemos, chegando-se a considerar uma inflacdo
patrimonial, resultado da cultura de massas e da globalizacdo. As ja consagradas obras
criticas de Francoise Choay (2001; 2015) sdo fundamentais para entender o fendémeno. Por
uma parte, se sistematiza o conceito de patriménio cultural como um termo muito mais
abrangente que apena sindbnimo de monumento histérico?, por outro, se alarga o conjunto de
bens que este representa, em sua extensdo e em termos cronoldgicos, geograficos e

tematicos.

Os monumentos histéricos ja ndo representam sendo parte de uma heranca que nao
para de crescer com a inclusdo de novos tipos de bens e com o alargamento do
quadro cronolégico e das areas geograficas no interior das quais esses bens se
inscrevem. (Choay, 2001, p. 12 [1992])

Os documentos internacionais acompanham, sugerem e legitimam essa ampliacdo® e
incluem implicita ou explicitamente a ideia de paisagem como patrimbdnio, as vezes
absorvendo e/ou misturando diversas nog¢fes e instrumentos sob o mesmo termo, como

verificamos a seguir.

A Recomendacdo de Paris® apela ao valor estético da paisagem, seja natural, rural ou
urbana; curiosamente, o documento nao utiliza o termo paisagem cultural, porem salienta a
necessidade de medidas para salvaguardar as paisagens e sitios urbanos (...) que séo
geralmente os mais ameacados, especialmente pelas obras de construcdo e pela
especulacdo imobiliaria.(IPHAN, 2004, p.83). Com a Carta de Veneza® se consagra a
relevancia dos entornos na preservacao do patriménio edificado, ampliando-se a escala e o
grau de protegdo do nivel arquitetbnico aos niveis urbano e territorial. Destaca-se a
relevancia das relacdes entre os edificios e seus entornos e a necessidade de preservar as

visuais, estando por tanto, implicita a valoracdo do ambito perceptual. Em 1972, a

' O adijetivo “cultural” acrescentado ao ambiguo termo de “patriménio” foi langado na Franga em 1959, pelo entdo Ministro da
Cultura Andé Malraux. (Choay, 2015, p. 27 [2009])

2 Em geral os documentos propostos e/ou respaldados pela UNESCO sédo as convencgdes, as quais os Estados participes
aderem por via diplomatica e por tanto devem acatar dentro de suas soberanias; e as cartas e/ou recomendagdes que se
formulam como diretrizes a serem implementadas porem sem obrigatoriedade.

¥ Recomendac&o relativa a salvaguarda e a beleza do caracter das paisagens e sitios, adotada pela Conferencia Geral da
UNESCO na 122 sessdo. Paris, 1962. (IPHAN, 2004, p. 81-90)

* Carta internacional sobre conservagao e restauragdo de monumentos e sitios proposta pelo Il congresso internacional de
arquitetos e técnicos de monumentos histéricos e pela qual se cria 0 ICOMOS, Veneza, 1964 (IPHAN, 2004, p. 91-95)
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Convencédo de Patrimoénio Mundial, Cultural e Natural® propde valorar em escala universal os
bens patrimoniais elencados como patriménio mundial, e destaca a inter-relagdo entre os
elementos natural e cultural como componentes do espaco fisico. Para os bens aonde se
verifica a indissolubilidade entre cultura e natureza, propde a categoria de patriménio misto,
sendo em nosso entender uma medida importante porem incipiente para 0 manejo
integrado de natureza e cultura, pois ainda ndo reconhece o dinamismo e a historicidade do

espaco antrépico.

Para a gestdo integral das areas urbanas ha duas contribuicbes a destacar. A
Recomendacdo de Nairobi® e a Carta de Washington’. A primeira é relevante para os
conjuntos da arquitetura vernacula ao destacar a necessidade de considerar globalmente
cada conjunto histérico ou tradicional e sua ambiéncia como um todo e em equilibrio. Além
das estruturas espaciais e entornos inclui as atividades humanas, (...) desde as mais
modestas (IPHAN, 2004, p.220), pela relagdo que estas tém com o espago fisico. Salienta
também o risco de uniformizacdo que apresentam a universalizacdo das técnicas
construtivas e as formas arquitetbnicas contemporaneas, em detrimento dos valores

culturais e especificos das arquiteturas vernaculas.

A Carta de Washington abrange cidades grandes ou pequenas e trata como maior ameaca
(...) o efeito de um tipo de urbanizacdo nascido na era industrial e que hoje atinge
universalmente todas as sociedades. (IPHAN, 2004, p. 281). Apresenta o planejamento
fisico-territorial e os planos urbanos em todos seus niveis executados em ambitos
interdisciplinares como os principais instrumentos de salvaguarda. Entre os valores a serem
preservados estédo a forma urbana e (...) as relagbes da cidade com seu entorno natural ou
criado pelo homem; (lbid. p. 282), o que nos parece uma definicdo muito préxima a
paisagem cultural. A Carta adverte que o objetivo fundamental da salvaguarda deve ser a
melhoria do habitat, em que (...) as novas fun¢des devem ser compativeis com o carater, a
vocacao e a estrutura das cidades historicas. (lbid., p. 283). Enquanto maiores fatores de
risco destaca a eventualidade de catastrofes naturais e os problemas da mobilidade. Sugere
restringir a circulacdo de veiculos e proibir a penetragdo de tracados rodoviarios nas areas
historicas. Por Gltimo, mas ndo menos importante, assegura a participacao e envolvimento
dos habitantes, através de programas de informacéao (...) que comece desde a idade escolar
(...). E adverte: a salvaguarda exige uma formacéao especializada de todos os profissionais

envolvidos. (Ibid., p. 284). Como vemos este documento € mais sucinto e mais completo e

® Adotada pela Conferencia Geral da UNESCO na 172 sessdo. Paris, 1972. (IPHAN, 2004, p. 177-193)
® Recomendagcdo relativa & salvaguarda dos conjuntos histéricos e sua funcdo na vida contemporanea, adotada pela
Conferéncia geral da UNESCO na 192 sessédo. Nairobi, 1976. (IPHAN, 2004, p.217-234)

" Carta internacional para a salvaguarda das cidades histéricas, ICOMOS. Washington, 1986. (IPHAN, 2004, p. 281-286)
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apresenta uma visdo integrada, porem ndo chega a prescrever medidas para estimular o

uso residencial, mitigar os efeitos do turismo e evitar a gentrificagdo.

Na década dos 90, a Convencédo de Patriménio Mundial realmente se tornou um instrumento
de tutela mundial, com o ingresso dos paises do Oriente e a consequente inclusdo na Lista
de Patrimonio Mundial dos bens culturais dessas culturas milenares. Se por uma parte
houve um reconhecimento e aceitacdo da cultura ndo ocidental — e todas suas implicactes
na prética da intervencéo, como a relativizacdo do conceito de autenticidade da matéria, por
outro, se consagrou a homogeneizacao do patriménio como um produto de consumo dentro
de uma cultura de massas. Choay chega a afirmar tendo sido (...) a agdo da UNESCO, com
sua classificagdo do patriménio mundial, que a mercantilizacdo patrimonial teve seu
desenvolvimento exponencial. (2015, p. 36). Em 1992, foi revisada e atualizada a
Convencgdo e houve um avanco conceitual em relagdo ao patriménio misto. Foi proposto
termo de paisagem cultural como um instrumento de identificacdo e manejo dos sitios que
apresentam de forma integrada e principalmente, dindmica, os componentes naturais e
culturais, inclusive elementos intangiveis. No texto das Diretrizes de Aplicacdo da

Convencgéo, encontra-se a seguinte definicdo de paisagem cultural:

Obras conjugadas do homem e a natureza que ilustram a evolugdo da sociedade e
sua consolidagédo ao longo do tempo sob a influéncia de condicionantes fisicas e/ou
das possibilidades apresentadas pelo ambiente natural e as diversas forcas sociais,

econdmicas ou culturais, internas ou externas. (UNESCO, 2011, p.11)

Paisagem cultural é entdo, uma geografia culturalmente modificada, uma construcao
decorrente de uma pratica social, seja interrompida ou com continuidade ate nossos dias,
por tanto um produto histérico. Conforme a UNESCO ha trés categorias de paisagem
cultural: as intencionalmente criadas, as de desenvolvimento orgénico e as associadas a

valores intangiveis.

O reconhecimento dos patrimdnios cronologicamente mais recentes como o industrial e o
moderno decorre da ampliacdo e relativizagdo dos valores histoérico e artistico. No &mbito da
chamada escola da Nova Historia, a histéria ndo é um relato linear associado aos fatos
singulares e a vultos histéricos e sim uma obra coletiva. O povo, a classe operaria e 0s
grupos que antes nunca foram ouvidos sdo 0s novos protagonistas dessa nova histéria,
portanto a memoria e o0s sitios associados a estes agrupamentos sociais seréo
reconhecidos como patriménio. De outro, as qualidades estéticas, a autoria, a singularidade

e a excepcionalidade n&do sdo fundamentais, como tampouco o valor de antiguidade.
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A criacdo do TICCIH® e a realizacdo de seus congressos a partir de 1973 fomentou a
consolidacdo do tema do patriménio industrial como um campo especifico e interdisciplinar,
dentro da conservacado e gestao cultural. Em 2003 o comité reunido na cidade de Nizhny
Tagil, RuUssia, assinou a Carta do Patrimoénio Industrial, documento internacional que
consolida uma definicdo e propde os parametros cronoldgicos, tematicos e tipolégicos para
sua identificacéo e valoracdo®. A nocdo de patriménio industrial implica em reconhecer as
transformacBes da geografia e as obras de infraestrutura decorrentes de processos de
exploracdo e industrializacdo, as antigas instalacGes fabris e os espacos do cotidiano e da
memoria coletiva dos grupos andnimos e excluidos, como as vilas e bairros operarios, e
também todos os elementos resultantes da producao industrial como produtos, artefatos,
magquinario e saberes. Além disso, valoriza as interven¢gfes que ndo necessariamente

implicam em valores estéticos ou artisticos.

Esta conceituagdo abrangente nos coloca grandes desafios. Por exemplo: o que preservar
dentro de processos dindmicos? Como registrar essa memoria? Como incorporar
inovagdes? Como reverter processos de degradagdo ambiental e transformacdes
irreversiveis na geografia decorrentes de atividades industriais? Como implantar novos

usos em lugares e sitios obsoletos, adaptando ao presente sem desmanchar o passado? .

3. REFERENCIAS INTERNACIONAIS: A APLICACAO DAS
DEFINICOES

Ha diversas experiéncias que ja se consagram como exemplos paradigmaticos de
intervenc@o e reutilizagdo do patriménio industrial. Entre os mais destacaveis, por sua
incidéncia na paisagem urbana de uma cidade capital e pela inovacdo com politicas e
praticas patrimoniais sustentaveis, destacamos o Centro de Criacdo Cultural Matadero de
Madrid implantado no antigo matadouro do bairro Legazpy, projeto gestionado pela Area de
las Artes do Ayuntamiento de Madrid e iniciado em 2007, sob a coordenacdo geral do
arquiteto Carlos Baztdn. No momento que se inicia a gestdo, o Matadero era um vazio
urbano ao sul da cidade, um enorme equipamento obsoleto (80.000 m2 construidos dos
quais 60.000 m2 estavam sem uso). O equipamento inicialmente destinado ao abate de
gado e refrigeracao foi implantado no inicio do século XX entre o rio Manzanares e 0 bairro
Legazpy; consta de pavilhdes em tijolo aparente, de grande qualidade e representativos da

arquitetura historicista neo-mudejar. Sem entrar em detalhes de projeto de arquitetura,

8 TICCIH -The international Committee for the Conservation of the Industrial Heritage, € uma organizagdo ndo guvernamental
internacional, assessora do ICOMOS - International Committee:for monuments and sites.

® Disponible en: http:/www.ticcih.org
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programa e reabilitacdo, nos interessa ressaltar alguns pontos que fazem do Matadero uma

experiéncia exemplar.

1) A insercdo na paisagem urbana: a oportunidade da intervencdo ocorreu paralela e
coordenadamente a uma grande obra de infraestrutura: a construgcdo de 15 km de
tunel para enterrar uma avenida perimetral conhecida como a M-30 e a recuperagao
ecolégica e urbanistica da orla do rio e a &rea verde com a mitigacdo da
contaminacdo ambiental. A intervencdo serviu para costurar o tecido urbano,
fragmentado visual e funcionalmente pela autovia;

2) A estratégia global: a re-funcionalizacdo foi definida de acordo com a oferta e
demanda de grandes equipamentos que a cidade oferece destinando-se o Matadero
como centro de criagdo contemporanea com novos usos e novas formas que
implicam em repensar o que é a cultura no século XXI;

3) A gestdo compartilhada, sendo 73% de capital publico e 27% privado, e dentro deste
privado diversidade de investidores;

4) A dupla escala: Matadero se articula funcional, simbdlica e fisicamente com um
bairro degradado e com graves problemas sociais; por meio da permeabilidade
espacial e da participacéo cotidiana da comunidade em todas as etapas do projeto,
foi se construindo uma oportunidade para o dialogo e para a geracao de trabalho e
renda; o projeto se relaciona com a cidade e o mundo — a comunidade global - por

meio da programacao de eventos internacionais e as tecnologias de informatica;

A acomodacdo das atividades do novo programa ocorreu sem fazer grandes proteses
arquitetbnicas de autoria de arquitetos estrelas ou amputacdes nas pré-existéncias
pensando-se no paradigma de conciliar a diversidade dentro da unidade — e todas suas
implicacdes filosoficas e sociais. A unidade ja existia e era dada pelo conjunto e pelo
préprio carater da arquitetura dos pavilhGes. A diversidade estaria dada pelos diferentes
componentes do programa e pela expressividade da arquitetura implantada nos espacos
interiores. Nessa sequencia, cabe ressaltar que foi uma diretriz da gestdo nao entregar o
projeto a um arquiteto estrela — starchitect, mas sim fragmentar a intervencéo entre varios

escritorios menores dando oportunidade de atuagéo a novos profissionais.

Rotinas e praticas sustentaveis foram implementadas nas obras e na manutengdo, como a
propria reciclagem de materiais das demoli¢des, a utilizagdo de dguas pluviais nos jardins e
hortas que s&o mantidas pelos vizinhos, e em muitos dos detalhes da gestdo cotidiana.

Pode se dizer que é um projeto que ja caminha com seus proprios pés.

4. HUL: ENTRE A POTENCIA E A DEBILIDADE
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Em 2011 foi adotada na 362 Conferencia geral da UNESCO a Recomendacéo da Paisagem
Historica Urbana (HUL: Historic Urban Landscape) que consolida as nog¢des anteriores. O
HUL amplia o conjunto de elementos que conformam as cidades, concebidas estas como

estratificagdes historicas, por tanto dinamicas, de valores culturais:

A topografia, a geomorfologia e as caracteristicas naturais do sitio, seu entorno
edificado, tanto histérico como contemporaneo, suas infraestruturas de superficie e
subterraneas, seus espacos verdes e jardins, seus planos de ocupacao de solos e sua
organizacdo do espaco, suas relacbes visuais e todos os demais elementos
constitutivos da estrutura urbana. Engloba igualmente as préticas e valores sociais e
culturais, os processos econbmicos e as dimensdes imateriais do patrimdnio como
vetor de diversidade e identidade. (UNESCO, 2011)

O conceito se fundamenta na visdo integrada do patrimbnio e suas diferentes escalas e
dimensbes, no dinamismo inerente e propde a incorporacdo do patriménio ao paradigma da
sustentabilidade, em todas suas variaveis: ambiental, econdmica e social. Se por um lado o
HUL representa um importante avanco teorico pela sintese e integragdo, por outro sua
amplitude e complexidade dificultam a interpretacdo e aplicacdo, interferindo com outras
categorias patrimoniais. Lalana Soto (2011), em trabalho escrito a partir do udltimo
documento preliminar, considera que o conceito HUL estd na moda e adverte sobre sua
maleabilidade, sua facilidade em ser distorcido e da possibilidade de ser utilizado como
suporte tedrico para acdes diferentes, incluindo contrapostas altamente questionaveis.
Salienta que as nogdes propostas ndo sdo novas, antes pelo contrario, e que o documento
carece de uma postura critica e de instrumentos em relagdo aos problemas sociais, cada

vez mais evidentes.

Os antecedentes deste documento estdo no denominado Memorando de Vienna®™ redigido
em 2005 sob a coordenacédo do Centro de Patriménio Mundial por mais de 600 experts de
55 paises. Momento em que se assumia uma nova situagdo e um desconforto em relacéo a
conservagao dos sitios do patriménio mundial, decorrente da globalizacdo, do prestigio que
as cidades historicas adquiriram na vida contemporanea como referencias do turismo
cultural, e do perigo de grandes obras de infraestrutura, mobilidade e de obras que apelam a
monumentalidade e singularidade produzidas pelos arquitetos estrela, entre outros. O
objetivo do encontro foi discutir a relacdo da arquitetura contemporanea no ambito do
patrimbénio mundial, salientando a necessidade de posturas éticas mais fortes. Foram

analisados estudos de caso considerados como seriamente ameacados, principalmente nos

1 UNESCO. World Heritage Centre. Vienna Memorandum on World Heritage and contemporary architecture — managing the
Historic Urban Landscape. WHC-05/15,
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aspectos morfologicos e visuais, por descaracterizacdes decorrentes da falta de aplicacéo
da legislacdo urbanistica, pelo impacto urbanistico e visual de grandes edificios em altura,
situados dentro da &rea protegida, como nos casos de Londres e Viena, ou S&o Petesburgo,
e pelo impacto de obras de infraestrutura. Alguns sitios foram colocados na Lista de
Patriménio Mundial em Perigo, como foi o Vale do Elba em Dresden, que terminou retirado
da Lista em 2009 pela interferéncia na paisagem de um imponente viaduto.

Por ultimo, de acordo com Lalana Soto (2011), o documento tem a virtude da sintese e da
integracdo de conceitos, coerente com a ampliacdo do conceito de patrimbnio, porem nao
propfe instrumentos de salvaguarda e gestdo como alternativas aos problemas sociais
como a gentrificacdo, o impacto do turismo, a especulagédo imobilidria e a destruicdo dos
vinculos entre as pessoas e 0s lugares que por geracdes produziram, preservaram e

habitaram.

5. PAISAGEM: PATRIMONIO IN PROGRESS?

A maneira de abertura do debate, propomos a problematizacdo do processo de constituicdo
da paisagem cultural urbana e sua relevancia como artefato histérico e, assim, perene,
porém necessariamente processual, logo implicando em continuo processo de
transformacgédo cuja importancia deriva de disputas politicas no presente, da relevancia da
aceitacdo destas contribuicbes em um contexto de critica as noc¢des de autoria e
excepcionalidade as quais apelam para algumas praticas arquitetdnicas que supervalorizam
a imagem e a monumentalidade com carater de espetacularizagdo. Interessa-nos, entéo,
problematizar a incidéncia dessa concepc¢éo de paisagem urbana na produgéo arquitetbnica,
pois, afinal, como fica o carater da arquitetura nesse novo contexto de valorizagdo da

paisagem urbana engquanto produto sdcio-istdrico cuja dinamica é processual?

Em que pese conjuntos urbanistico-arquitetdbnicos serem concebidos enquanto obra,
particularmente quando associados imediatamente ao conceito de paisagem cuja
abordagem contemporéanea, desde o regate de sua poténcia heuristica pela Geografia
Cultural, rompendo assim seu sentido anterior de suporte, moldura das acdes socio-
culturais, enquanto elemento natural, mesmo quando antropomorfizado, trata-se aqui de
uma obra por principio necessariamente em processo porque cultural. Em movimento que
parte da Geografia Cultural, ao reposicionar a relevancia explicativa da ideia de paisagem,
até o campo do patrimdnio o conceito se afirma de modo mais claro ao se revirar sobre sua
propria origem e reestabelecer relagcdo com a critica e historia da arte que tem como uma de
suas vertentes contemporaneas a que legitima a ideia de processo acima, antes e além das
obras/produtos.
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A superacdo entdo do carater estatico atribuido a ideia de patriménio e que ndo cabe a
paisagem concebida enquanto artefato cultural enfatiza simultaneamente seu vinculo com a
arte e, logo, com o campo da estética, todavia ndo mais como obra, mas antes como
processo, ou melhor, a paisagem se torna patriménio exatamente por ser componente
sQ@cioistorico por principio ndo constituido, mas sim sempre em processo de constituic&o.
Condigdo que, logo, projeta necessariamente uma superacdo da fixacdo moderna pela
definicdo da autoria da obra, na medida em que a obra sendo antes um processo sua
constituicdo serd necessariamente polifdnica. Rompe-se assim, com a afirmacdo da
paisagem como patriménio, com a ideia intrinseca a uma concepcdo tradicional da
legitimacdo patrimonial da relacdo obra-produto/autor-autoria. Com a paisagem o patrimonio
pode se conceber como processo histoérico-cultural cuja relevancia deriva de disputas de

atribuicdo de valor por diferentes grupos e insténcias de producéo da valorag&o cultural.

Tal possiblidade aberta pela ideia de paisagem como patriménio, entéo, serd interdisciplinar
por pressupor seu reconhecimento desde distintos campos do conhecimento estabelecido,
mas também, talvez acima de tudo, pelo reconhecimento e relevancia atribuida pelos
saberes populares e tradicionais. Na relacdo dos saberes com os conhecimentos e campos
da alta cultura emerge a possibilidade de constru¢des hibridas tipicas de uma producéo
cultural que apés o advento da cultura de massa desde a indastria cultural se encontra
agora na época da producdo cultural ampliada e massificada a partir da disponibilidade
tecnolégica de producao cultural e difusdo. Algo que se situa além da cultura pop, tipico e
datado bem artistico-cultural produzido industrialmente e distribuido pelo mercado
internacional. Em nossa contemporaneidade a producédo se dilui e a difusdo também, tanto
guanto se estreita em circuitos e redes limitados por escolhas grupais e orientacbes das
empresas que controlam as tecnologias de producdo e difusdo de bens simbdlicos. A
efemeridade e diluicdo dos circuitos de producéo e circulagdo dos bens artistico-culturais
nao podem ser dissociadas da relevancia atribuida contemporaneamente ao processo de
criacdo antes que a obra, levando necessariamente a perda da aura da autoria. Autor e obra
como definicbes absolutas desaparecem porque perdem sentido. Em termos de método,
entdo, a circunscricdo do processo configurado enquanto paisagem urbana histérica sera
necessariamente estabelecida por andlises de carater transdisciplinares, pois devem,
enquanto processos de legitimacdo histérico-cultural, ter como atores centrais na
patrimonializacdo 0s sujeitos socio-culturais envolvidos no processo, isto é, as pessoas

comuns.

Extraido assim o patrimbénio de sua fixidez de obra autoral pela intrinseca compreensao

contemporanea da paisagem como fenémeno fluido e processual se recupera um sentido
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primeiro da ideia de patriménio que é sua significacdo subjetiva, no sentido que algo para
ser considerado patriménio implica em uma valoracéo cultural que depende da constituicdo
das instancias valorativas de cada época e cada sociedade. Esta abordagem recoloca o
sentido tomado de associagdo entre turismo e patrimdnio urbanistico-arquitetbnico que
tornou a legitimag&o cultural uma disputa por recursos financeiros oriundo das atividades
econdmicas do turismo e ou a este ligada. Ndo mais. A relevancia do patrimonio, desde
essa concepcao possibilitada pela ideia de paisagem urbana histérica, permite a ocupacao
do espaco de valoracéo cultural pelos sujeitos constituintes do patrimbnio possibilitando a
submissao do turismo as dindmicas locais, entdo as Unicas legitimas depositarias do sentido
patrimonial atribuido & paisagem. A paisagem cumpriria assim seu potencial de preceito

narrativo.

BIBLIOGRAFIA

Argan, Giulio Carlo. Projeto e destino. Sao Paulo: Atica, 2001.

Aymonino, Carlo. El estudio de los fendbmenos urbanos. In: Pozo, Alfonso del. Analisis
Urbano, Textos: Gianfranco Caniggia, Carlo Aymonino, Massimo Scolari. Sevilla: Instituto
Universitario de Ciencias de la Construccion. Escuela Técnica Superior de Arquitectura.
Universidad de Sevilla, 1997. p. 67-144.

Bye Bye Barcelona. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=kdXcFChRpml

Capel, Horacio. La morfologia de las ciudades. Inst. Sociedad y Cultura del Paisaje Urbano.
Barcelona: Ed. del Seibal, 2002. 2 v.

Caniggia, Gianfranco; Maffei, Gian Luigi. Tipologia de la edificacion: estructura del espacio
antrépico. Madrid: Celeste, 1995.

Choay, Francoise. A Alegoria do Patriménio. 42 ed. Sao Paulo: Estacéo Liberdade, 2001.
Patrimdénio em Questao - Antologia para um Combate. Sdo Paulo: Fino trazo, 2015.
Duran Rocca, Luisa. Acorianos no Rio Grande do Sul: antecedentes e formacao do espaco
urbano no século XVIII. Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 2009.
Tese para obter o titulo de Doutor em Planejamento Regional e Urbano.
IPHAN. Cartas Patrimoniais. 32 ed. Revisada e aumentada. Rio de Janeiro: IPHAN, 2004.
Lalana Soto, José Luis. El paisaje urbano historico: modas, paradigmas y olvidos. En:
Ciudad_es No. 14. Revista del Instituto Universitario de Urbanistica. Universidad de

Valladolid. 2011. P. 15-38.

Lamas, Jose M. Ressano Garcia. Morfologia Urbana e Desenho da Cidade. Lisboa:
Fundagédo Calouste Gulbenkian, 1992. P4ginas 79 a 110.

Lavedan, Pierre. Geographie des Villes. Paris: Gallimard, 1959. 341p.

15
IV enanparq


https://www.youtube.com/watch?v=kdXcFChRpmI

Moix, Llatzer. Arquitectura Milagrosa. Barcelona: Anagrama, 2010.
Rossi, Aldo. La arquitectura de la ciudad. Barcelona: Gustavo Gili, 1969.
UNESCO. World Heritage Centre. Cultural Landscapes: the Challenges of Conservation.

Paris, UNESCO, 2003. World Heritage Papers No. 7. Disponivel em:
http://whc.unesco.org/documents/publi wh papers 7

UNESCO. World Heritage Centre. Vienna Memorandum on World Heritage and
contemporary architecture — Managing the Historic Urban Landscape. WHC-05/15. GA.
/INF.7. 2005. Disponivel em: http://whc.unesco.org/en/ativity 666 6.

UNESCO. World Heritage center Managing Historic Cities. Paris, UNESCO, 2010. World
Heritage Papers No. 27. Disponivel em:
http://whc.unesco.org/documents/publi_wh_papers 27

UNESCO. Centro de Patriménio Mundial. Orientagbes técnicas para a aplicacdo da
Convencgédo do Patriménio Mundial. 2011. 146p. Versdo em portugués disponivel em:
http://whc.unesco.org/en/quidelines.

UNESCO. Recommendation on the Historic Urban Landscape, including a glossary of
definitions. Paris, 10 November 2011. Disponivel em: http://portal.unesco.org/en/ev.php-
URL 1D=48857&URL DO=DO TOPIC&URL SECTION=201.html

UNESCO. The Hangzhou Declaration. Placing Culture at the Heart of Sustainable
Development Policies Adopted in Hangzhou, People’s Republic of China, on 17 May 2013.
Disponivel em:
http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/pdf/final _hangzhou_declaration

english.pdf

16
IV enanparq


http://whc.unesco.org/documents/publi_wh_papers_7
http://whc.unesco.org/en/ativity_666_6.
http://whc.unesco.org/documents/publi_wh_papers_27
http://whc.unesco.org/en/guidelines
http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/pdf/final_hangzhou_declaration_english.pdf
http://www.unesco.org/new/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/pdf/final_hangzhou_declaration_english.pdf

